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Resumo: Este artigo é resultado de uma pesquisa realizada no grupo de estudos
de teoria critica da obra Passagens. Assim, o que temos aqui é um texto de varias
mé&os que organizamos em dois momentos: no primeiro uma leitura sobre as
transformacdes sociais e politicas do século XIX; no segundo apresentamos uma
leitura voltada para um olhar estético de tais transformagdes. Partimos
basicamente das Exposés escritas em 1935 e em 1939, onde encontramos um
grande resumo das questdes apresentadas nos cadernos das Passagens. Nesta
obra, Walter Benjamin busca realizar um estudo para compreender 0s novos
fendbmenos do século XIX, suas mudancas culturais, politicas e econémicas. Para
tanto, o autor desenvolve uma pesquisa fisiondmica da cidade de Paris, na qual
ele acredita ser a capital do século XIX, cidade que reune todos os grandes
elementos das novas configuragdes do capitalismo.
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I. Configuragdes do capitalismo no século XIX: para uma
compreensao do século XX

Na obra Passagens, Walter Benjamin tinha claro um objetivo: a
compreensdo do século XIX, assim como suas mudancgas culturais,
politicas e econ6micas, como fazendo parte de uma mudanca ainda
maior que é a grande mudanca das forcas produtivas. Assim, a proposta
benjaminiana a qual podemos encontrar em seus cadernos que deram
origem a esta obra é da compreensdo do sistema capitalista do século
XIX, através das configuragdes que surgiram nesse momento.

Como uma forma de introducdo a este projeto, Benjamin escreve
Paris, a capital do século XIX, Exposé em 1935 e a reescreve em 1939. O
autor apresenta esse texto como uma pesquisa que procura mostrar as
“formas de vida nova e as novas criagdes de base econdmica e técnica”
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desenvolvidas no capitalismo do século passado como uma ambiguidade
de figuras ou imagens, ora oniricas, ora dialéticas.! O propdsito de
Benjamin é dar conta dessas imagens, fantasmagorias, “criacdes” que sdo
manifestacfes culturais experienciadas pela sociedade daquele século. As
passagens, as exposi¢cdes universais, a experiéncia do flaneur sdo mostras
das “fantasmagorias do mercado” assim como as transformagdes que
Haussmann fez em Paris sdo consideradas por Benjamin como
“fantasmagoria da prépria civilizacdo”. Contudo, tais experiéncias sociais
produzidas pela sociedade produtora de mercadorias ndo estdo
totalmente segura, e aqui podemos encontrar a tarefa do autor ao fazer
tal pesquisa, a saber: uma compreensdo materialista histérica do
capitalismo do século XIX, para mostrar como tais fendmenos culturais
sdo fendbmenos da mercadoria. 2

Para Benjamin € preciso acordar destas imagens oniricas, marcadas
pela logica do mercado, pelo fetiche da mercadoria. E preciso um
despertar deste sonho coletivo, um coletivo que sonha com uma histéria
primeva para esquecer o passado recente. Tal sonho faz o coletivo
esquecer o presente, sonhando uma época em que a realidade social ndo
seria tdo injusta, sonho de uma sociedade sem classes. 3

Segundo Benjamin, Blanqui, em seu Gltimo escrito, ja anunciava o
carater decisivo de tais experiéncias, que 0 novo se revelara como sempre
presente, logo, pouco capaz de proporcionar uma solucéo libertadora a

1 Ao reescrever a “Exposé” em 1939 Walter Benjamin estd sob pressdo de Adorno e,
portanto teve que ser mais discreto quanto a suas reflexdes marxistas, principalmente se
compararmos com a Exposé escrita em 1935, portanto aqui ndo encontraremos a categoria
imagem e sim fantasmagoria.

2 “Mas é sempre a modernidade que cita a histéria primeva. Aqui isso se da através da
ambiguidade propria das relagdes sociais e dos produtos dessa época. A ambiguidade é a
manifestacdo imagética da dialética, a lei da dialética na imobilidade. Esta imobilidade é
utopia e a imagem dialética, portanto, imagem onirica. Tal imagem é dada pela mercadoria:
como fetiche. Tal imagem é representada pelas passagens, que sdo tanto casa quanto rua.”.
BENJAMIN, Walter. Passagens. Edicdo alema de Rolf Tiedemann; organizador da edicéo
brasileira Willi Bolle, Belo Horizonte: Editora UFMG; S&o Paulo: Imprensa Oficial de Estado
de Sao Paulo, 2006. (p. 48) Doravante OP.

3 Confira AQUINO, Joao Emiliano Fortaleza de. Memdria e consciéncia histérica. Fortaleza:
edUECE, 2006, p. 139. “Como na teoria freudiana do sonho, Benjamin vé - neste ‘sonho
coletivo’- uma forga voltada para o ‘passado’apresentar-se, com base na prépria experiéncia
presente, como propulsora: no século XIX, trata-se do carater fetichista da mercadoria. Em
conformidade com isso, Benjamin fala ora do ‘lado [infantil] voltado para os sonhos’(K 1,1),
ora de um ‘inconsciente coletivo” (kollektives Unbewuste), a ‘visdo arcaica’ (archaisches
Gesicht) da época”.
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humanidade. Ja é possivel encontrar nos Ultimos inscritos de Blanqui a
denuncia da angustia da “repeticdo”, o que Benjamin ira denominar de
angustia mitica. Mito aqui tem o sentido de repeti¢do, é a légica da
mercadoria que sempre se repete o novo que ja é velho, o moderno que
trdz na sua constituicdo o ja antigo, é a repeticdo do mesmo e sempre, 0
eterno retorno. Como nos explica Emiliano de Aquino, “... 0 mitico € mais
uma vez concebido criticamente como submissdo do humano as
poténcias sobre-humanas, guardadas na ‘natureza’, logo, como Destino,
como ‘eterno retorno do mesmo’, como vida entregue a culpabilidade, na
gual ‘a vida mesma das coisas mortas adquire um poder’”4,

Em “Fourier ou as passagens” o0 autor comeg¢a por analisar a
construgdo das passagens como “centro de mercadoria de luxo” onde a
arte pde-se a servico do comércio. Segundo Benjamin, duas foram as
condicgBes exigidas para o desenvolvimento das passagens: a conjuntura
favoravel do comercio téxtil e o inicio da construcdo metélica. A
novidade est4d no aparecimento do ferro que, mesmo contendo o
elemento novo, sera utilizado por vezes na construcdo de um estilo
antigo, o estilo helénico. Aqui podemos encontrar a caracteristica
fundante do que vem a ser a definicdo de moderno no pensamento
benjaminiano, a modernidade que traz essa interpenetracdo entre o
antigo e o novo. N&o se trata de uma modernidade efémera, como pensa
Baudelaire, mas sim de uma modernidade que traz como parte de si 0 ja
antigo, o ja sido. A forma como o ferro foi usado nas construgdes é um
exemplo disso. Somente Fourier, em sua utopia, poderia ver nas
passagens o canone arquitetdnico do falanstério. Como afirma o autor,
“As passagens que se destinaram a fins comerciais tornam-se, com
Fourier, residéncias. O falanstério ¢ uma cidade feita de passagens. Nessa
cidade de passagens, a constru¢do do engenheiro tem aparéncia de
fantasmagoria. A cidade de passagens € um sonho que deleitara o olhar
dos parisienses até a segunda metade do século adentro”.5

Contudo, percebe-se, nessa citacdo, que Fourier em sua utopia ndo
foi 0 UGnico a se iludir, pois a ilusdo ou o sonho fez parte da fantasmagoria
dos parisienses. Segundo Benjamin, Fourier foi ingénuo por ver como
positiva a relacdo entre técnica e natureza, pois a idéia de exploragdo da
natureza é estranha a ele. A integracdo entre técnica e vida social
fracassou, porque a concepcao de exploragédo da natureza pelo homem é

4OP. 143
5 OP 56
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o reflexo da exploragdo real do homem pelos proprietarios dos meios de
producéo.

Em “Grandville ou as exposi¢des universais” o autor afirma que
tais exposi¢des sdo os “centros de peregrinacdo ao fetiche mercadoria”
por idealizar o valor de troca das mercadorias, criando uma identificacéo
das massas com o consumo, “uma fantasmagoria onde o homem entra
para se deixar distrair”. Nessa entronizacdo das mercadorias junto ao
esplendor das distracdes as massas sdo levadas a uma submissao
reacionaria tanto as propagandas industriais como politicas. Um
elemento em que se pode perceber muito claramente o fetiche da
mercadoria é a moda. Essa que deseja ser adorada é na verdade, sempre
0 mesmo, mas que aparece como novo. Segundo o autor, “Ela acopla o
corpo vivo ao mundo inorganico. Face ao vivo, ela faz valer os direitos do
cadaver. O fetichismo que estd assim submetido ao ‘sex appeal’ do
inorganico é seu nervo vital.”

Em “Luis Filipe ou o interior” a experiéncia social do interior serve
para analisar outro fenémeno cultural do século XIX, o homem privado.
Esse faz oposicdo entre os locais de habitacdo e os locais de trabalho.
Onde ele habita cria 0 ambiente do interior, uma fantasmagoria que
representa para o homem privado o universo e seus rastros, que o
homem moderno ou individuo burgués tem a necessidade de deixar, é
uma forma de indenizacéo pela auséncia de rastros, 0 anonimato que as
cidades grandes vivem e que o homem busca compensar marcando o
interior de sua casa. JA em “Experiéncia e pobreza”, texto de 1933, o autor
comentara essa necessidade dos rastros que o burgués sentiu e que
compensa, deixando o interior de sua casa marcado por Sseus rastros.
Como exemplo, Benjamin nos fala do quarto de um burgués que tem as
marcas do dono, de modo que fica clara a presenca e identificacdo do
mesmo; seria uma forma de compensar o0 anonimato entre as multiddes.

Uma fantasmagoria fundamental para compreender a cidade ¢ a
figura do flaneur, que aparece na obra de Baudelaire. Na quarta parte do
Exposé “Baudelaire ou as ruas de Paris” o flaneur é aquele que procura
refigio na multiddo. Segundo Benjamin, este € o momento em que a
intelectualidade comega a se curvar ao mercado, € um momento em que
ela vive uma ambiglidade indeterminada tanto em relacdo a posicéo
econdmica quanto a posicdo politica. Tal indeterminacdo se evidencia na

60OP. 58
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figura de conspiradores profissionais recrutados na boémia, e Blanqui é o
representante mais notavel dessa categoria. O flaneur vive a angustiante
ilusdo de uma possivel individualidade, uma singularidade especial do
sujeito; contudo ele descobre que é apenas um tipo novo. Benjamin cita
para demonstrar tal angustia um poema de Baudelaire, Os sete velhos, em
gue o novo é feito da fantasmagoria do sempre igual: é a interpenetracgéo
do antigo e 0 novo. O novo que ja nasce velho, o carater efémero que
constitui a modernidade na poesia de Baudelaire. 7

Esta questdo € central para compreender a critica de Benjamin a
modernidade, que segundo o autor, pode ser muito bem expressa na
poesia de Baudelaire. A modernidade ¢ a interpenetracdo do antigo e do
novo, ela ja traz consigo o antigo em sua constitui¢do e ndo é apenas uma
efemeridade.

A Ultima parte do texto o autor comenta a experiéncia social
realizada por Haussmann na cidade de Paris. Em “Haussmann ou as
barricadas”, Benjamin discute as transformagdes que Hausmann realizou
na capital, transformacfes essas a favor do capitalismo financeiro.
Hausmann muda a cidade de Paris, os bairros perdem sua fisionomia a
ponto dos moradores parisienses ndo se sentirem mais em casa, pois tais
transformacdes evidenciam o carater desumano das grandes cidades.
Porém, tais mudancas possuem um “embelezamento estratégico”, pois
com as transferéncias dos proletarios para os suburbios, a construcdo das
vias que ligam casernas a bairros operarios e o enlarguecimento das ruas,
tudo sdo transformacdes que visam proteger a cidade contra uma
eventual guerra civil; logo, protegem a burguesia. Mas a Comuna de
Paris, como afirma Benjamin, foi mais forte e melhor concebida que tais
construgdes e acabou por destruir essa fantasmagoria. Com a Comuna o
operariado percebe a impossibilidade de uma revolucgdo partilhada com a
burguesia, alias esse erro a burguesia nunca cometeu. A burguesia
sempre soube, segundo o autor, que sua luta ndo era ao lado do
proletariado e sim em lados opostos.

Para concluir as reflexdes sobre as fantasmagorias do século XIX,
Benjamin nos fala da “fantasmagoria da proépria histéria” que sdo as

7“0 novo é uma qualidade independente do valor de uso da mercadoria. E a origem da
aparéncia que pertence de modo inalienavel as imagens produzidas pelo inconsciente
coletivo. E a quintesséncia da falsa consciéncia cujo agente infatigavel é a moda. Essa
aparéncia do novo se reflete, como um espelho no outro, na aparéncia da repeticdo do
sempre-igual.” (OP. 48).
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reflexdes elaboradas por Blanqui em sua ultima obra. Tais reflexdes
antecipam a idéia do eterno retorno das coisas antes mesmo de
Nietzsche. Blanqui traca uma imagem do progresso como um eterno
retorno do mesmo, uma “antiguidade imemorial” que se apresenta com
progresso. Na verdade, o que encontramos é mais uma fantasmagoria da
qual é preciso despertar. E tarefa de o historiador materialista fazer esse
despertar dialético que chame os homens a sairem do sonho onirico, do
esquecimento do passado recente, para a compreensdo dessas
fantasmagorias que marcam o que o autor entendeu como é&pice do
capitalismo. Esta é a proposta de Benjamin, um despertar em sua época,
para a compreensao do capitalismo no século XX.

Il. A experiéncia estética da modernidade na obra as Passagens

O objetivo da exposicdo seguinte € pdr em relevo os elementos
fundamentais propostos no “Exposé” de 1935 de Benjamin para uma
teoria social critica — a propria “Obra das Passagens” - a partir da
interpretacdo dos fendmenos do capitalismo no momento do auge do seu
desenvolvimento, ou seja, a “Paris, Capital do século XIX”, que tem na
tematizacdo da constituicdo das passagens e do relacionamento com a
forma artistica, a poética de Baudelaire em especial, pontos de apoio para
a estruturacdo do discurso e, posteriormente, problematizar esses
aspectos relacionando-os a experiéncia estética. Todos esses elementos
compdem um mosaico de temas que se entretecem com uma
compreensao peculiar da historia. Para alcangar esse objetivo faz-se
necesséria a apresentacdo inicial dos temas expostos em cada uma das
seis partes que compdem o texto por meio de uma leitura imanente do
mesmo.

Na primeira parte intitulada “Fourier ou as passagens”, Benjamin
pbe inicialmente em pauta as condi¢Bes materiais que possibilitaram o
surgimento das passagens: em primeiro lugar, o desenvolvimento da
industria téxtil que impulsionou o comércio nessas galerias e o grande
estoque de mercadorias de luxo, fruto desse processo mercantil onde nas
vitrines “a arte se pde a servi¢co do comerciante”;8 e em segundo lugar, a
utilizacdo em larga escala do ferro como material na arquitetura, como
elemento artificial presente em construgdes transitérias que
problematizam o seu carater funcional, tendo em vista que sua utilizacdo
estd entremeada de imagens da antiguidade, o que é, primeiramente,

8 OP. 40
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negligenciado entre os primeiros tebéricos da arquitetura e,
posteriormente, propiciara querelas entre o construtor e o decorador.

Partindo dessas condi¢bes materiais pode-se vislumbrar como o
modo de produgdo se vincula a compreenséo histérica e “correspondem
na consciéncia coletiva imagens nas quais se interpenetram o0 novo e o
antigo”.® Aqui se instalam consideragbes que perpassardo todo o
desenvolvimento posterior dessa teorizacdo, pois essas imagens do
desejo pretendem transfigurar as deficiéncias da ordem social vigente, ao
mesmo tempo em que tentam ultrapassar o passado recente que
produziu tais imperfei¢cBes sociais e as tornou antiquadas. Esta busca
fantasiosa pelo novo remete a uma tentativa de retorno ao passado mais
remoto da histéria primeva por meio do “sonho, em que diante dos olhos
de cada época surgem as imagens da época seguinte” e “as experiéncias
desta sociedade [sem classes], que tém seu depdsito no inconsciente
coletivo, geram, em interacdo com o novo, a utopia que deixou seu rastro
em mil configuracdes de vida, das constru¢des duradouras até as modas
passageiras”.10

Dentre essas configuracgdes de vida aparece como efetivacdo tedrica
a concepc¢do de Fourier sobre os falanstérios, os quais reconduziriam a
humanidade a um estado que prescindiria da moralidade e teria as
passagens como canone arquiteténico. A utopia dessa concepcao efetiva
0 “primevo simbolo do desejo”.

Na segunda parte, “Daguerre ou os panoramas”, a pintura e a
fotografia no interior dos panoramas sdo abordadas como ponto de apoio
para o entendimento do processo de emancipacdo da forma arte numa
série de deslocamentos. Do mesmo modo que a arquitetura se
autonomiza em relacdo a arte nas construcdes de ferro, a pintura o faz
nos panoramas, ao tornar as imagens do campo um espago
complementar da cidade através da imitacdo perfeita da natureza e da
paisagem em seus minimos detalhes. Todo esse esfor¢o de imitacédo abriu
espaco para o cinema mudo e falado e ha, at¢ mesmo, uma literatura
panoramatica. Nesse conjunto de rela¢gdes, prenuncia-se uma revolucdo
do relacionamento entre arte e técnica. JA& com Nadar, a fotografia
ultrapassa o ambito exclusivo do retrato, a que esteve circunscrita nos
seus primérdios, e alcanga novos espacos.

90P. 41
01d. Ib.
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O desdobramento do relacionamento arte/técnica pode ser
constatado no momento paradigmatico da exposi¢do universal de 1885
com o aumento do processo de comunicacdo de massas impulsionada
pela entrada da fotografia na propaganda, o conseqiente surgimento
acelerado de informac@es e imagens, e a perda de significado da pintura.

Em “Grandville ou as exposi¢des universais” é apontado o
desenvolvimento da industria do entretenimento e o papel da moda na
consolidagdo da cultura do fetiche da mercadoria. As exposicOes
universais foram precedidas por exposi¢fes nacionais apoiadas pelos
saint-simonianos que previam o desenvolvimento da industrializacao,
mas sem atentar no conflito da luta de classes. O operariado era a grande
clientela das exposi¢des nacionais, no entanto, ndo se configurava ainda
uma industria do entretenimento que era assegurado pela festa popular.
Nas exposi¢des universais opera-se uma idealiza¢do do valor de troca e
um deslocamento do valor de uso; assim, o entretenimento torna-se
mercadoria e o papel da festa popular é reduzido. Isso € muito bem
expresso na obra literaria de Grandville, que implicitamente tem na
distracdo e na mercadoria seus fundamentos.

A moda consolida a industria do entretenimento. Ela é o agente da
construgdo do universo das mercadorias; como em Grandville que
estende seu poder ao universo e o0 iguala a mercadoria. “A moda
prescreve o ritual segundo o qual o fetiche da mercadoria deseja ser
adorado”.11 Deste modo, Grandville estende a moda e o fetiche a todas as
dimensdes da existéncia.

O principal desdobramento da fantasmagoria da cultura capitalista
atinge seu 4pice na exposicdo de 1867, auge do segundo Império e do
luxo parisiense.

A privatizacdo do homem e o individualismo como elementos
importantes que adentram na historia sdo abordados na quarta parte:
“Luis Felipe ou o ‘interiéur’. O aparecimento do homem privado se da
com o alcance das conquistas politicas das revolucGes de 1830 que
consolidaram as conquistas burguesas da revolucdo francesa, pela
ampliagdo do sistema democratico. O homem privado ou homem de
negacios separa o local de trabalho da esfera doméstica: naquele reina a
utilidade e a funcionalidade, neste a moradia passa a ser o sustentaculo

11 OP., 44
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de ilusbes passadas, uma fantasmagoria que reune elementos de um
passado distante e o retira da cogitacédo do trabalho e da reflexdo social.

O interiéur expressa o individualismo (exposto de forma
aperfeigoada na estética da art nouveau) do homem privado e o refigio da
arte acuada pelo desenvolvimento da técnica cujo tipo fundamental é a
figura do colecionador, o qual busca um passado e um envolvimento
afetivo com as pecas de sua colecdo, ou seja, ndo orientados pela
utilidade. O interiéur passa a ser o horizonte de sentido que envolve o
homem privado e este quer “deixar rastros”. Ndo € a toa que os primeiros
criminosos das novelas de detetives ndo sdo tipos classicos ou burlescos
da literatura ou uma figura religiosa, mas “pessoas privadas pertencentes
a burguesia”.

Na quinta parte, Benjamin toca em temas como a alegoria, o
flaneur, a concepg¢do de modernidade e as imagens dialéticas tendo como
fio condutor a poética de Baudelaire. Estas considera¢bes remontam de
modo intenso a questdo da interpenetragdo do antigo e do novo.

A postura poética de Baudelaire, que se alimenta da melancolia,
langa uma visdo da cidade que ndo se compraz com elementos telUricos.
Sua visdo é a da figura ambigua do ‘flaneur’ que se encontra no limiar da
classe burguesa e torna estranho para si o0 ambiente familiar da cidade e
vislumbra a multiddo como fantasmagoria. Baudelaire produz sua poesia
a partir, também, de tipos do proletariado e de conspiradores
profissionais; “ele pende para o lado de elementos associais” 12; extrai sua
poesia daquilo comumente considerado baixo e vil. Destes elementos, 0s
guais sdo predominantemente de ordem social, surge a nocdo do
moderno como fundamento primordial de sua poética.

A tensdo dialética entre o spleen (tédio e repeticdo) e o ideal
(imagem fixa) revela a tensdo prépria da condi¢do moderna como
imagem que interpenetra 0 novo e o antigo. “Mas é sempre a
modernidade que cita a histéria primeva. Aqui isso se da através da
ambiguidade prdpria das relacdes sociais e dos produtos dessa época. A
ambiguidade é a manifestacdo imagética da dialética, a lei da dialética na
imobilidade”.13 Estas imagens se revestem do sonho e da utopia e sdo
dadas pela mercadoria na forma do fetiche que se desenrola nas
passagens e na figura da prostituta.

12 OP. 47
130P. 48
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O novo constitui a arché desta imobilidade que tras também
consequéncias que se exprimirdo no campo artistico. “O novo € uma
qualidade que independe do valor de uso da mercadoria. E a origem da
aparéncia que pertence de modo inalienavel as imagens produzidas pelo
inconsciente coletivo, é a quintesséncia da falsa consciéncia cujo agente
infatigavel é a moda. Essa aparéncia do novo se reflete como um espelho
no outro, na aparéncia da repeticdo do sempre igual. O produto dessa
reflexdo é a fantasmagoria da ‘historia cultural’ em que a burguesia
saboreia sua falsa consciéncia”.14 A arte se emancipa e a0 mesmo tempo
cai nas teias do modo de producdo capitalista; a nouvouté se torna tao
expressiva que tem a mesma relevancia que a alegoria teve para o
barroco. Assim, os artistas seguem em duas linhas distintas: os que se
rendem ao campo da venda de valores espirituais e os inconformados
com o desenvolvimento da técnica que se refugiam na “arte pela arte” ou
na concepc¢ao da obra de arte total.

A fase de declinio de todo esse processo e de abalo progressivo da
economia de mercado, segundo uma significacdo que se expde na
organiza¢do do espaco da cidade, é trabalhada na ultima parte do texto:
“Haussmann ou as barricadas”. No auge da especulacdo financeira em
Paris e do jogo, o ideal urbanistico de Haussmann, movido pelo signo da
eficiéncia, pretende alinhar as ruas em perspectiva para ordenar o trajeto
na cidade sem descuido da dimensao ‘artistica’; tais obras de demolicdo
para alargamento das ruas - que reconfigurou o espaco da cidade até
provocar o estranhamento dos proprios habitantes - tinha uma funcéao
estratégica: impedir a guerra civil pela impossibilidade de construir
barricadas. No entanto, as barricadas ressurgem mais fortificadas com a
Comuna num momento de entusiasmo do operariado, onde “o incéndio
de Paris é o digno desfecho da obra de destruicdo de Haussmann™.15

Somente o distanciamento permitiu olhar com mais liberdade essa
série de fendbmenos que marcaram o século XIX. A emancipac¢do da arte
no desenvolvimento do modo de produc¢do capitalista e de como ela se
reintegra na cultura do fetiche da mercadoria é compreendida a partir
desses fendmenos (as passagens, 0s panoramas, a fotografia, o folhetim,
os intérieurs, etc.): o flaneur neles se compraz. Mesmo assim, esses
fendbmenos encontram-se no limiar e guardam imagens de sonho,

“1d. Ib.
150P. 50
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“resquicios de um mundo onirico. A utiliza¢do dos elementos do sonho
no despertar é o caso exemplar do pensamento dialético. Por isso, o
pensamento dialético é o 6rgdo do despertar historico”.16 Deste modo,
cada época também se esforca por despertar e cumprir o seu fim neste
intuito.

Tendo em vista 0 acima exposto, ou seja, a visdo geral do mosaico
das “Passagens”, resta saber como se configura a experiéncia estética na
modernidade em contraposicdo & experiéncia da tradicdo; ela é um
constructo da sociabilidade ou o produto mecanico do desenvolvimento
das forcas produtivas? Deste modo, a massa reconhece-se no fetiche da
mercadoria e a recepcdo coletiva pode orientar-se de outra maneira no
mundo moderno? Como situar experiéncia e atualizacao da histéria se a
categoria central das “Passagens” é a reificacdo e a interpenetracdo do
novo e do antigo? Com a emancipacao da forma artistica ela tende ao
desaparecimento e o0 homem moderno estaria condenado a vivéncia
continua da experiéncia do choque? Assim, como se estrutura a
experiéncia moderna nessa interpenetracdo e como distinguir seus
elementos?

Em suma, no interior dessa teoria social critica, como emergem e
qual a relevancia dos elementos estéticos, tendo em mente que 0 processo
de emancipacdo da forma arte constitui uma das configuracdes de vida
da tese da interpenetracdo entre 0 novo e o antigo?

Nesse sentido, Baudelaire e a figura do flaneur fornecem o
paradigma do distanciamento e rememoracao da experiéncia reificada da
cidade e a transfiguram em producdo artistica: aquele configura a
reificacdo na propria obra poética e este pde a multiddo como
fantasmagoria assumindo uma postura contemplativa e ociosa em um
mundo orientado para o util e funcional. Esses elementos fornecem a
pedra de toque para compreensdo da experiéncia estética da
modernidade.

16 OP. 51
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